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8 ABORDAGENS EM EDUCACAO MUSICAL
PRINCIPAIS METODOLOGIAS ATIVAS DO SECULO XX

Prof.2. Cecilia Battaglia

HISTORICO DA EDUCACAO MUSICAL NOS METODOS ATIVOS

A partir de 1940 os chamados métodos ativos comecam a definir
uma nova abordagem na pratica pedagodgica da educacao musical.
Estas inovacdes marcam a histéria da pedagogia musical do Sec. XX
até os dias de hoje. Os principios basicos desta primeira fase

conhecida como Educacdo Nova sao:
LIBERDADE - ATIVIDADE - CRIATIVIDADE

Na 22 metade do sec. XX é muito intensa a participacao e a
influéncia de compositores de musica contemporanea da época.
Onde o principio basico é tornar ao individuo sensivel e receptivo
ao fenomeno sonoro, promovendo nele respostas de indole

musical com o objetivo especifico de

MUSICALIZAR
No geral as propostas pedagdgicas objetivam:

% Estabelecer uma relacao direta e afetiva Homem—Mausica;
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% Manter espontaneidade na apresentacao das experiéncias e

materiais musicais.
O ENSINO TRADICIONAL DE_MUSICA

A escola tradicional de ensino musical tem suas bases no
pensamento racional, no dogmatismo, na escolastica, dando lugar
ao abstracionismo teorico, sem passar pela pratica. Neste enfoque
educacional:

O professor ocupa o papel sem atencao nos interesses dos

alunos;

Se da prioridade ao dominio da técnica (com base no

Virtuosismo);

Se tem uma dedicacao fanatica a um metodo;

Rejeicdo do método de outro professor;

Ideia fixa do professor em relacionar o talento musical do

aluno ao meétodo aplicado.

Assim, o resultado alcancado com esta tipo de ensino, no geral,

resulta em um tipo de estudante dependente da teoria, com um
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nivel mental muito pobre; e uma leitura mecanica sem a

participacao do ouvido.

COMPOSITORES/EDUCADORES FORMADORES DOS METODOS

ATIVOS DA EDUCACAO MUSICAL

A transformacao na educacao musical teve inicio no final do séeculo
XIX e fosse configurando no decorrer do Séc. XX até os dias de hoje.
As diversas metodologias ativas que consolidaram a transformacao
colaborando energicamente com atividades criativas e uma procura
direcionada a conectar a esséncia musical de cada ser. Entre os
compositores/educadores encontramos aqueles se destacaram por

seu trabalho pedagodgico, filosofico e experimental:

EDGAR WILLEMS

. . |
“O aluno esta antes do professor; este existe para o aluno,

no ao contrario.”

Dados biograficos

Nasceu em Bélgica e morreu em 1965 aos 89 anos. Filosofo e
Psicopedagogo contemporaneo de Piaget. Escreveu varios livros,
entre eles: Solfejo, Ritmo musical, A educacdo Musical dos mais

pequenos, entre outros.
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Alguns aspectos teoricos das diretrizes basicas do método
IDEIAS FILOSOFICAS

Existe um constante paralelo entre:

Natureza A unidade da vida.
Homem A dualidade da mesma.
Musica O triple aspecto da natureza humana.

AS QUATRO CORRESPONDENCIAS
“A musica esta antes do instrumento” E. Willems

Matéria - Espirito - Som / Musica—Vida Humana
» Matéria {Vida Fisiologica - Vida Afetiva - Vida Mental }
« Espirito
« Som { Ritmo - Melodia - Harmonia }

 Arte/Musica

Estratégia Pedagodgica

7% Comeca a aprendizagem pela intuicaio para depois no
desenvolvimento afetivo musical conscientizar as vivéncias

anteriores.
7z Considera inatos os instintos ritmico e tonal.

7¢ Respeito a ordem natural estabelecida no ensino dos

elementos da linguagem musical:

SOM - RITMO - MELODIA - HARMONIA
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Parte da materialidade sonora até chegar a realizacao artistica que
tem sua correspondéncia no plano espiritual.
Aplicacao das Estratégias Pedagodgicas:

Exercicios pré-solfegicos: por ex.:

# Fonomimica (associar as alturas das notas com determinadas
gestos da mao); e <
>§ LN
= E

7 Sequéncias de graus conjuntos (referencia na escala

maior). SOLFEJO

CURSD  ELEMENTAR

# Sons ascendentes e descendentes: Desenhar os sons,'f

Reconhecer auditiva e visualmente os desenhos do

som. L
# Escala diatonica maior (Melodia)

% Leitura relativa sem considerar a nota especifica.
CARL ORFF

Aspectos teoricos do método Orff.
7 Desenvolvimento ontogénico da crianca.
7# Desenvolvimento do individuo em todas as fases de sua
evolucao.

7 Constante criacao sonora.
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Triade Orff:

SOM - PALAVRA - MOVIMENTO

“Musica, movimento e palavra sdo insepardveis e formam uma unidade
denominada Musica Elementar.” Carl Orff

CONTEUDO PRATICO DO METODO:

Guia didatico para o professor.

MUSIK FUR-KINDER: Musica escrita para executar o instrumental

Orff.

https://terradamusicablog.com.br/carl-orff/

INSTRUMENTAL Orff (ORFF-INSTRUMENTARIUM): Instrumentos de
percussao idiofonos e outros que as criancas possam manipular e

executar com maior facilidade de acordo com a sua idade.
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RITMO: Ponto de partida (central). Recitado da palavra
acompanhado de movimentos de percussao no proprio corpo. Com

ostinatos até acompanhamentos mais complexos.

MELODIA: Primeiras melodias estruturadas sobre a 32 menor
descendente (SOL-MI). Para chegar ao modo pentatonico com as
notas SOL-LA-RE-DO-MI o de mais facil assimilacio para a crianca.
Por ultimo o0 4° e 0 7° grau da escala.

HARMONIA: Ostinati até a harmonia funcional na ultima etapa.
INSTRUMENTAL ORFF

Instrumentos primitivos ritmicos e de fdcil manipulacdo para a
crianca ou adulto no inicio da musicalizacdo

Instrumentos de som determinado: Harmdnicos e Melddicos: -
Xilofones, Metalofones, Jogos de sinos, Jogos de copos e outros.
Instrumentos de som indeterminado: Clavas, pandeiro, triangulo,
Toc-toc, Guizos, e outros.

Instrumentos complementarios: A flauta doce e os instrumentos
de corda. O piano ndo se adéqua a sonoridade ORFF.

METODO DALCROZE
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“E indispensdvel, no campo da musica ou de qualquer outro
dominio, ocupar-se dos ritmos do ser humano, favorecer na
crianca a liberdade de suas acdées musculares e nervosas,
ajuda-la a triunfar sobre as vresisténcias e inibicoes e
harmonizar suas funcoées corporais com as do pensamento”.

JACQUES DALCROZE
ASPECTOS BIOGRAFICOS E TEORICOS

Inicio de sua carreira como educador em 1891.

Desenvolveu a “ginastica ritmica”’, movimento em conformidade com
O ritmo.

Objetivo: Com a pratica destes exercicios desenvolver na crianca o
necessario equilibrio e o conhecimento de si mesmo e de seu corpo
como instrumento ritmico.

GINASTICA RITMICA - Euritmica: Disciplina do senso ritmico

muscular

%  Supode o desenvolvimento simultianeo do ouvido e do corpo.
%  Com isto os objetivos sdo trabalhar a: Atencao, descontracao,
respiracao, desenvolvimento auditivo.

REQUISITOS

Figuras ritmicas: . 2 DN J Cada uma associada a um movimento

sem descuidar a precisao ritmica:
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r=andar DD = pulinho

. = corrida J =andar lento

ESTRATEGIA PEDAGOGICA: Vivencias pelo

Movimento do Ritmo e da Musica

N° de alunos por aula entre 12 a 15;

Sala espacosa;

As aulas duram até 30 minutos.(para nao forcar a atencao)

Exercicios curtos e muito variados;

Quando se consegue realizar muito bem o exercicio é
abandonado por ja ter cumprido sua funcao educativa.

A professora € uma orientadora para explicar, orientar e
corrigir.

Jogos com cartoes dos valores das notas para fixacao de tais
simbolos.

Antes de chegar a grafia se vivenciam e assim se incorporam
na crianca. Assim a mesma conseguira reconhecer auditivamente,
corporalmente e depois na grafia.

Atmosfera de siléncio e calma para melhor aproveitamento dos
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Zoltan Kodaly (1882 - 1967) Compositor, Pedagogo e Doutor em

Filosofia.

ASPECTOS DO METODO KODALY
%  Meétodo global e intuitivo;

%  Instrumento base a voz
- AUDICAO - LEITURA - ESCRITA;
%  Baseado no folclore hiingaro;

%  Utiliza a fonomimica e utiliza a solmizacdo relativa.
METODOLOGIA ELEMENTOS A TRABALHAR

Audicao

A voz;

Capacidade ritmica;

Solfejo relativo;

@
@
@
@
@ Ditado musical;
@

Improvisacao.

ESTRATEGIA PEDAGOGICA

Objetivo
Providenciar formas na escrita e leitura musical para a

populacao inteira do pais.
%  Audicao auditiva - vocal: Baseada na escala pentatonica.

%  Comeca pela 32menor descendente(sol-mi) em altura relativa;
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%  Se acrescenta o |4, o do, o ré até formar a escala pentatonica
completa, acompanhado de fonomimica.

%  Exercicios de ditados de canones melédicos;

Exercicios de audicao interior;

Improvisacao até afinar os intervalos;

Escala maior (sistema tonal).

* ¥ % *

Comecar com obras folcloricas conhecidas pela crianca em
uma voz;

%  Continuar a duas vozes do periodo da renascenca até o

contemporaneo;
#% O pentagrama vai aparecendo junto com as notas
P EXo______ sol____
* e Mi______
. S dé___
% O ritmo se trabalha junto com a melodia.
4%  Com sol - mi se apresentaJﬁAproveita um pouco
do método Dalcroze: Andar e marcar a pulsacao. ] "°d<’":°
4%  As figuras sdo associadas a silabas: J=ta )= ti J} :—T‘
JJ] Ti::iri
%  As atividades sao direcionadas até conhecer a JA3 1w
verdadeira representacao. T
4 dB) dmmE) &)
#%  Exercicios de repeticdo (ecos ritmicos), canones 880 LA @

para chegar a leitura e escrita ritmica.
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O método tem quinze cadernos organizados progressivamente a

uma, duas e trés vozes.

OS ASPECTOS DO METODO MARTENOT
Objetivos fundamentais.

%  Levar o individuo a “pensar musica” através
do desenvolvimento da audicao e do canto

interior.

%  Técnicas de concentracdo e relaxamento
corporal;

%  Os elementos musicais sao trabalhados individualmente para
evitar distracao.

%  Ritmo vital:
* - Atividade = ARSIS
* - Relaxamento = THESIS (refluxo)

%  Técnica do jogo: Comecar pelo ritmo (ecos ritmicos) na
repeticao continua de células ritmicas, audicao interior,
improvisacdo. Dissociacao dos hemisférios.

METODOLOGIA

a Repeticao por imitacao de células ritmicas;

2 Ditados meldédicos acompanhados de gestos dos bracos nas

alturas correspondentes;

a Comecar pela 32 menor.
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OUTROS COMPOSITORES QUE INFLUENCIARAM ESTE MOMENTO DE
TRANSFORMACAO NA EDUCACAO MUSICAL:

% Inglaterra - George Self (1921) “New Sounds in Class”;
%  Brian Dennis e John Paynter;
%  USA - Aron Coplan - “Como ouvir a musica”,

%  As experiéncias (som e siléncio, cAmera anecoica, piano

preparado), e as obras de John Cage;

%  Alemanha - Lilli Fiedemann, Gertrud Meyer - Denkmann e

outros.
%  Suécia - “Oficina do Som” - Folke Rabe e Jan Bark.

%  Argentina - Mauricio Kagel.

%  Canada - Murray Schafer - muito conhecido em Latino-
America em especial com as experiéncias na sala de aula descritas

no seu livro: “O OQuvido Pensante”.

ABORDAGEM A METODOLOGIA DE
MURRAY SCHAFER

M. Schafer é um cuidador do médio ambiente
musical. Um ecologista musical. Gainza

Nos anos 1960 ele conceitua uma nova
linguagem musical onde diz que agora se requer estar informado

sobre diversas areas: Acustica, Psicoacustica, Eletronica, Jogos,
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Teoria da informacao. Modificacao do limitado sistema tonal, para
sons isolados. As triades passam a ser denominados como objetos
sonoros; refere-se a Envelopes em vez de esforcando, transientes de
ataque em vez de apoggiatura, frequéncia ou faixas de frequéncia
em vez de sistema tonal; fon (volume) e decibel (intensidade) em vez

de dindmica italiana.

%  Brasil - Koullreutter

ABORDAGEM A METODOLOGIA KOULLREUTTER - (Brasil, década
do "40)

Aplica a teoria da forma: GESTALT

A Estética Musical em oposicao ao positivismo e ao mecanicismo
resultou em caracteristicas quantitativas musicais: Todo é medido e
calculado.

O que ouvimos sao estruturas, massas sonoras, séries de sons,
ritmo diluido. Musica que forma com os elementos musicais um
todo inseparavel que deve ser percebido como tal.

OBJETIVOS

Procura a qualidade do som, desmistificando o apego a quantidade

gue resulta em grande variedade de fendbmenos sonoros existentes:
TOM: sons de alturas determinadas Ex. Flauta.

MESCLA: Combinacao de tons e ruidos. Ex. Harpa de piano tocada

com arco.

RUIDO: Combinacao de grande variedade de sons diferentes,

auséncia de sons musicais. Ex. Transito, porta batendo, radio.
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SILENCIO: Auséncia de som para o ouvido humano.
ABORDAGEM: Vivenciar através da improvisacao. Ex. Ditado de
TOM, MESCLA, RUIDO, SILENCIO.

Sem olhar aos alunos, identificar os fendmenos sonoros.

PROPORCOES TEMPORAIS: Exercicios de comparacao dos lapsos de

tempo.

MATIZACAO: Trabalho com diferentes timbres. Ex. Com TOM,
MESCLA e RUIDOS.

Ex. Vogais e Consoantes: a) Vogais: TOM; b) Consoantes: rr,l, n, m,
z: MESCLA. ¢) Consoantes ch,x,ss: RUIDO.

GESTALT: Para trabalhar a percepcao imediata do todo, que

resultara numa melhor realizacao das partes.
Memoria ritmica e melddica:
Partir de poucos sons para muitos,
Utilizar todos os parametros: Altura, Timbre, Intensidade e Duracao.

Aplicar todos os anos os mesmos testes para avaliacdao dos

resultados,

AS CORRENTES ESTILISTICAS VANGUARDISTAS DE COMPOSICAO
MUSICAL FORAM:

® Serialismo integral;
@® Mdusica concreta;

@® Mdusica electroacustica;
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® Minimalismo;
NA DECADA DOS “60: A criacdo das oficinas de musica
CONCEITOS BASICOS DAS OFICINAS DE MUSICA.

® A manipulacao ativa do som: Exploracao, redescoberta do

instrumento musical.

® Valorizacao de objetos sonoros: papel, vidros, pedras, bolas,

madeirinhas, couros, etc.
® Colagens e “Paisagens Sonoras” (Schafer).

DA APRENDIZAGEM TRADICIONAL A UMA VISAO
CONTEMPORANEA. (Artigo Gainza “pedagogia y musica

contemporadnea” p.108).
Sem justificativa e método definido, a transicao esta acontecendo.
O momento se define como INTEGRACAO:

Musica e Sociedade;

Musica e Tecnologia;

Musica e Ambiente Acustico;

Musica e Educacao Artistica;

Musica e Educacao Geral;

Educacao Pré-escolar;

Educacao Permanente
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ASPECTOS IMPORTANTES RELACIONADOS A ESTA TRANSFORMACAO
NA EDUCACAO MUSICAL:

® Busca de inspiracao em filosofias orientais;
® Ritmos e ragas hindus;

® Musica de bali e de java;

® Influencias importantes do zen-budismo.

©® A VISAO CONTEMPORANEA se posiciona para um ensino
individualizado onde o centro é o aluno e seus interesses e

descobertas musicais.
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